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Federico a Finisterre

Se prendero le ali dell’aurora, se dimorero all'estremita del mare,
anche la mi guiderd la Tua mano e la Tua destra mi terra stretto.
(Salmo 139, 9-10)



En Memoria de Federico, contemplando a sia siltima imaxe

Se o espertar
semella sempre
a un voo as cegas
e as olladas de entén
falan dun conto de vellos;

E se é verdadeiro,
como outros dixeron,
que a vida era un sofio

e o chorar non se acalma
coa memoria do sangue;

Pois que o teu leito
sexa un vieiro de flores
e a rosada repouse
no lume claro dos ollos
mirando, dourados, 6 leste.

Simone Marcenaro



~ POEMAS ESPURIOS
NA LIRICA GALEGO-PORTUGUESA*

eguindo un dos principios retéricos do exordio, o punto de partida

deste estudo sera a maxima latina Res sunt consequentia nominum,
porque esta nos vai permitir reflexionar sobre o concepto de ‘textos
espurios’ na tradicion manuscrita galego-portuguesa, empezando pola
pregunta mais elemental: a que nos referimos cando empregamos o
sintagma ‘textos espurios’?. Xeralmente, a etiqueta aplicase a un
conxunto de poemas que, a pesar de ofrecer unha tematica variada
(ainda que a predominante sexa a amorosa) e diversos graos de
complexidade, exhiben unha serie de trazos que chamaron a atenciéon
de diversos especialistas (en primeiro lugar, Tavani', e logo todos os
estudosos sinalados de modo exhaustivo por Ramos 2020) por se
afastaren das caracteristicas (formais e tematicas) das cantigas
medievais. Tratase, pois, de composiciéns que, por diversos motivos,
non forman parte da producién trobadoresca st#icto sensu, pero que — a
pesar desta circunstancia — foron transmitidas polos apografos italianos
B (Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Portugal c6d. 10991) e V
(Cancioneiro da Biblioteca Vaticana: Vat. lat. 4803).

Como se identifican os textos que se recollen baixo a citada
categoria? Para un especialista son reconecibles pola presenza de trazos
lexicais, estilisticos, métricos, lingtifsticos e, mesmo nalgins casos,
paratextuais (como se desprende da terminoloxfa de xénero presente en
certas rubricas’), que sitian o estudoso ben no ambito da lirica
relixiosa, ben na corrente estética da poesia cancioneiril (Tavani 1988:

*Este estudo deriva das actividades realizadas no marco do Proxecto de investi-
gacién PID2020-113491GB-100, financiado polo Ministerio de Ciencia e Innovacién.

I«Foi em 1965 que G. Tavani no Congresso de Filologia Romanica em Madrid
revelou, pela primeira vez, a presenga de composicdes nido genuinas nos cancioneiros
copiados em Italia na sequéncia do seu inventario métrico da lirica galego-portuguesa,
Repertorio Metrico, que é publicado, pouco depois, em 1967» (Ramos 2020: 197).

2 As referencias numéricas que acompafian os textos comentados corresponden
4 secuencia empregada en MedDB, que segue (con moli poucas excepcions) a
establecida por Tavani 1967.

3 Cf. o emprego de pregunta na rubrica que precede os textos de Alvaro Afonso
(20,1) e Diogo Gongalves de Montemor-o-Novo (26,1), ou #roba antes da compo-
sicién de Fernand’Eanes (37,1).
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317). A relaciéon completa dos textos identificados como “espurios” é a
seguinte, que se presenta en tres bloques consecutivos para diferenciar
aqueles que figuran nos dous testemufios renacentistas dos que
unicamente foron transmitidos por un deles, ben por lagoas materiais,
ben por dinamicas de copia ligadas 4 sensibilidade de certos copistas:

(a) Textos presentesen Been [

B cantiga B f. V cantiga VHf. incipit
605-606 1336-133v 208 29y | Dero peuito amo, muito non
desejo
607 133v-134r 209 29v | En un tiempo cogi flores
1075bis 298¢ 666 1061y Conto homem ferido com ferro
e sem pao
1164V 248v 768 121t | Assaz ¢ desassisado
1164¢ter 248v 768bis 121t | Se me deras galardon
1164quater 248v 769 121r | Quen de mi saber quiser
1164quinquies 249« 770 121v | Ua donzela sei en
(b) Textos copiados s6 en
B cantiga B f. V cantiga VA1 incipit
244+246b1s 64z - 64v - - Senhor genta
467 103r-v - - Deus te salve, groriosa
468 103v ) i Fg/a.r quer’ eu da senhor ben
cousida
471 104v - - Sernora, por amor de Dios
1121bis 240v - - Per un soilo prazer
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(c) Textos copiados s6 en [~

B cantiga Bf. V cantiga VHf. incipit
[803] [170v]#* 387 61v | Do Port’ ando e vou mudar
- - 404 64v | Nojo tom’ ¢ quer prazger
) ) 410 65¢ L%ZJ" Vaasquez, depois que
part
[970] [209v] 557 88t | A guantos sabem trobar
) ) 668 106v Dona e senbora de grande

valia

En B poden detectarse alguns aspectos particulares, que, malia que
requirirfan unha reflexiéon detida, desexamos (polo menos) mencionar,
como ¢ o feito de que Colocci non chegou a numerar ningunha das
catro pezas que aparecen baixo a atribucién a Roi Martinz do Casal® (ff.
248v-2491%; e non o fixo, con moita probabilidade, pola ausencia dunha
inicial ‘demarcativa’, o que apunta — xunto con outros moitos factores —
a que o humanista numerou os textos cando o cédice estaba acabado;
as{ mesmo, tampouco lle adxudicou nimero aos dous versos que foron

transcritos na col. b do f. 240v con espazos en branco antes e despois
(Ramos 2020: 210).

1. CRONOLOXIAS E CONTEXTOS

A contextualizacion codicoloxica dos textos espurios (en canto poemas
alleos ao corpus profano trobadoresco e s6 desde esta perspectiva non
auténticos) desvenda que a sta inserciéon no antecedente de B e V se
produciu en datas e lugares distintos (e que, como se vera, nalgin caso

4 As parénteses cadradas sinalan — nestas duias primeiras columnas — a existencia
de indicios claros do lugar que os textos deberian ocupar en B (vid. infra).

> A dltima, ademais, vai precedida da rdbrica “Outra”, indefinido usado con
frecuencia nos cédices da poesia cancioneiril (cf. Macchi 1966: 16), pero todo apunta a
que esa epigrafe non presentaba no antigrafo un trazo distintivo a nivel visual.

6 Lémbrese que Colocci non lle adxudicou numeros 4s cantigas en V; cando
Monaci (1875: 265) o fixo na sua edicidn, considerou que as dias primeiras pezas aqui
referidas conformaban unha soa.
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obedece a casuisticas particulares). Asi, dentro da serie textual que nos
ocupa, ¢ posible establecer, cando menos, a seguinte tipoloxia:

— Textos que accederon ao modelo dos apodgrafos italianos por
estar ligados ‘materialmente’ 4 producion dun autor. Este caso
s6 se rexistra no ‘cancioneiro’ de Afonso X, en concreto, na
cantiga de loor Deus te salve, groriosa , que, como se sabe, abre o
segundo florilexio do rei, encabezado pola ribrica atributiva E/
rey don Affonso de Castela ¢ de Leon (Oliveira 2010). Parkinson
postulou que este texto puido ser engadido “como folha
volante, numa das compilagbes previas ao CBN” (Parkinson
2019: 409), tras ser arrincado do ‘cddice rico’ T’ onde,
efectivamente, falta.” Mais como chegou ese texto ao modelo de
B? Parece evidente que, se aconteceu como cre o investigador
inglés, quen sacou aquel folio de T o farfa por motivos persoais,’
pero por que o situou ao inicio dunha colectanea profana do rei
Sabio? Unha hipotese que se pode formular é que, ao tratarse
dun folio solto que estaba no lugar en que se compilaba unha
parte do ‘cancioneiro’ afonsi, se decidise outorgarlle un lugar
‘estable’ (e distinguido) desde o punto de vista material, e, por
tal razon, se colocase como texto inicial de amor ‘mariano’ antes
das correspondentes ‘cantigas de amor profanas’ (o que implica
unha escolla 4 hora de sistematizar o florilexio rexio).

7 Parkinson (2019: 407-8) recorre 4 mise en fexte que caracteriza as ‘cantigas de
loot’ no ms. T (Escorial T.I.1, ¢ dicir, a coflecida como ‘segunda’ etapa de formacién
da antoloxia mariana, integrada por 200 textos) para xustificar que o texto
reproducido en B procede do folio orixinal de T (e non de To ou E, que si transmiten
a peza onde deberfa estar). Por outra parte, o citado especialista apunta que o folio de
T, do mesmo modo que aconteceu co correspondente a cantiga 150, poderian “ter
sido roubados, mas podiam também ter sido retirados durante o processo de copia.
Ao menos um processo scriptorial, a inser¢do das legendas acima das vinhetas das
miniaturas, parece ter sido interrompido antes do caderno 8 (as cantigas 10, 20 e 30
estio legendadas, mas a partir da 50 nio ha legendas nas loores). E até possivel que a
cantiga 40 fosse resistente ao processo ilustrativo, e portanto retirada para
reconsiderac¢do.” (Parkinson 2019: 409, n. 32).

8 O folio extraido de T estaria antes do numerado en época moderna como f. 59r.

° Sen descartar a posibilidade apuntada por Patkinson (cf. n. 7) sobre as posibles
dificultades que poderia implicar a ilustracion das imaxes da composicion, non deixa
de resultar estrafio que s6 acontecese nese caso, Xa que non se retirou ningun dos
‘loores’ que aparecen a partir do n° 50 (a pesar de que tampouco van provistos dos
tituli que deberfan acompafiar as miniaturas).
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Estariamos, polo tanto, ante a decision dun compilador que,
para preservar aquel folio pouco consistente (e, polo tanto, con
moita probabilidade de perderse), optou por integralo nunha
unidade codicoléxica “autorial” de caricter permanente.'’ Mais
este razoamento parte da suxestiva proposta de Parkinson, que,
ante a falta de evidencias que a sustenten, impide avalar a
cronoloxia na que o folio foi extraido de T' e, polo tanto,
asegurar que o /or chegou ao antigrafo de B a través da “folha
voante” sacada do cédice escurialense e non a través doutras
vias (como poderfa ser unha daquelas versioéns escritas planifi-
cadas previamente no taller rexio s6 con texto e musica para
calcular de forma precisa a impaxinaciéon dos folios do codice
ao complementar as cantigas co correspondente programa ico-
nografico, Fernandez 2012-2013: 93-94). Maiores precisions
poden darse sobre o lugar que ocuparia a cantiga no exemplar
dos apografos ‘coloccianos’. Se se acepta a hipdtese proposta
noutro estudio (Brea-Lorenzo Gradin 2022) — e que sera
explicada a seguir — de que en cada folio do antecedente de B e
V entrarfan unha media de entre 5 e 7 textos, a CSM estaria no
verso do f. 103> do modelo (cf. a referencia 102> presente no f.
101r de B). Nesa cara do folio, e tras trasladar a ‘cantiga de
loor’; puido quedar un oco en branco (pénsese na lonxitude do

10 Gongalves (2016 [1999]: 346-7) considera que os matetiais que contifian a
producién de Afonso X estaban un tanto desordenados no exemplar, que o nicleo
central era un binién correspondente aos folios <102~105 e que “le carte 106, 107,
108 del modello fossero sciolte, ovvero separate dalle loro omologhe (99, 100, 101)”.
Barberini (2023a) reflexiona atentamente sobre estes problemas co intento de
restablecer a posible situacién material do antecedente neste sector e sobre como terfa
distribuido Colocci a transcricion destes folios entre o grupo de copistas que
participaron en B.

11 Malia que o manuscrito sempre pertenceu ao patrimonio real, tras a morte de
Afonso X tivo un percorrido un tanto sinuoso, xa que, de Sevilla, pasou ao Alcazar de
Segovia e ao Arquivo Xeral de Simancas para, finalmente, ser depositado en época de
Felipe II na Biblioteca de San Lorenzo de El Escorial (1576). A finais do século
XVIII, hai constancia de que T estivo na Real Academia da Historia de Madrid e, na
década dos 70’ do século XIX, permaneceu na RAE para facilitar a preparaciéon da
edicion de 1889 (Fernandez 2008-2009: 338-41). A mutilacién que presenta o folio na
parte superior esquerda denota unha actuacién moi pouca coidadosa nun cédice lu-
X0SO COMO O que Nos ocupa, O que, a0 Noso parecer, indica que a ‘intervencién’ se
produciu nunha época posterior 4 de Afonso X, se ben, polo momento, resulta impo-
sible facilitar maiores precisions.
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citado texto mariano) no que se engadiu Falar quer'en da senhor
ben consida,”” mentres que a ptrimeira cantiga profana do rei
castelan abriria o f. 104r."

— Textos integrados (como o que acabamos de comentar, pero de
indole diferente) na denominada por Oliveira (1994: 193-194)
“compilacio de reis e magnates”. F nesta zona na que se
localiza o poema castelan Senhora, por amor de Dios (B 471), que
debeu de escribirse nun baleiro deixado na col. b do f. <1040 do
modelo dos cédices renacentistas (¢ dicir, ao final das cantigas
de amor de Afonso X e antes de proseguir coa segunda parte
dos seus escarnios, que ¢ previsible que pasaran a encabezar a
outra cara do folio (l.e, o f. 104w do modelo). Neste mesmo
sector, xorde a cancién, tamén en castelan', En un tiempo cogi
flores, do rei Alfonso XI de Castela -analizada en diversas
ocasions por Beltran (1985, 1988, 1991)-, copiada xusto antes
das cantigas de amor do conde D. Pedro de Barcelos. A rubrica
deste poema (E/ Rey dom Alfonso de Castella e de Leom que venceu el
Rey de Bellamarim con o poder da alem mar a par de Tarifa) indica que
¢ posterior a 1344, ano da vitoria de Alfonso XI en Alxeciras; o
emprego do pasado ‘venceu’ nesa ribrica atributiva permite
apuntar que esa ‘antoloxia aristocratica’ adquiriu na chamada
“compilaciéon xeral” (Oliveira 1994: 233-251) a fisionomia que
presenta na actualidade cara a 1350 (data da morte de Alfonso
XI) e, talvez, mesmo despois da morte de D. Pedro en 1354 (?).

— Por dltimo, estan as propias ‘interpolacions tardias’. Como xa
advertiron os criticos que se ocuparon delas (Macchi 1966;
Tavani 1969; Lanciani 1998; e, en época mais recente, Ramos
2020), foron intercaladas no modelo de B e¢ V ao longo do
século XV por algin(s) lector(es) que sentfa(n) predileccion
polas novas formas e temas da poesia cancioneiril. Para as que

12 Para Parkinson (2019: 409), esta peza fragmentaria ¢, mais ben, “uma cantiga
de escarnho mal identificada como cantiga de loor”. Vd. os argumentos que achega
para xustificar esta consideracién nas pp. 402-5, que inclien tamén unha proposta de
edicién do texto.

13O feito de que Colocci non numerase este poema parece obedecer a un
despiste seu.

14 Ramos (2020: 203) alude a hibridez lingiifstica do texto, mais, na nosa opinion,
as formas galego-portuguesas presentes no mesmo débense con moita probabilidade
a interferencias do copista que o trasladou 4 compilacién.
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van acompafiadas da respectiva atribucién autorial, * a
cronoloxia pode acoutarse de forma mais axustada, mentres que
para as anonimas s6 se poden asignar limites relativos, que, en
calquera caso, conducen ao periodo do Quattrocento.

Polo tanto, ainda cando falamos de ‘textos espurios’ no seu conxunto,
convén ter presente que se trata de pezas que entraron no modelo de B
e V en momentos (e seiptoria) diferentes: os primeiros (Afonso X,
Alfonso XI), probablemente cando se elaborou a ‘compilaciéon xeral’
(identificada co subarquetipo @),'® mentres que os do dltimo grupo
sinalado obedecen 4 relaciéon que estableceu con aquel codice un lector
(ou lectores) renacentista que se comprace coa estética da ‘poesia de
cancionero’ (e que nalgun caso illado chega mesmo a ensaiar as formas
literatias en voga, cf. as anénimas, B605/V208; V404; B970/V557;
V668; B1164/V768-770). O especialista afronta, en consecuencia, duas
tradicions textuais diferentes, que se desenvolven en momentos
cronoloxicos e socio-culturais afastados entre si.

2. ZONAS DE INSERCION

No tocante aos poemas tardios, compre lembrar que foi, mais unha vez,
Tavani o primeiro que postulou que eses textos foran «inseridos por
copistas ou por quem tinha libre acesso aos cddices nos espagos
deixados inutilizados no fim de quinternos ou no termo de
cancioneiros individuais, num ou mais manuscritos dos planos médios»
(Tavani 1988: 322). ' Pero hai algunha forma de contrastar esta

15F o caso de Fernand’Eanes, Alvaro Afonso e Diogo Gongalves de Montemor-
o-Novo. Cf. Ramos (2020: 205-12).

16 Como xa postularon no seu dia D’Heur (1984), Gongalves (1976, 2007) e
Ferrari (1979, 1991), identificamos o subarquetipo co antecedente directo de B e V.
Pola contra, Tavani propuxo que, malia que o subarquetipo O serfa a ramificacién
primaria dos manuscritos italianos, estes non procederian directamente del, senén que
serfan resultado da existencia de diversos codices interpositi (1969: 97-144; 1988:74-88).

17En concreto, para a composicion Pero muito amo afirma que “parece devida a
uma sua inser¢do numa pagina deixada em branco pelo copista no fim do cancioneiro
dionisino, obedecendo ao uso de comegar a copiar em novo félio os textos de outro
poeta; a hipétese é confirmada pela posi¢io anémala da cantiga no fim das ‘cantigas
d’amigo’, isto ¢, precisamente, no lugar que menos lhe convén numa reparti¢io por
géneros, como a adoptada pelos trés cancioneiros galego-portugueses e pela propia
antologia dionisina.” (Tavani 1988: 325).
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suposicion expresada tamén por outros especialistas (cf. Ramos 2020:
204)? Consideramos que a resposta a esta pregunta reside en gran
medida na observaciéon e analise da informacién que se extrae de duas
fontes ‘complementarias’, que constitien un importante apoio para
confirmar que o mecanismo de inserciéon conxecturado por Tavani é, en
lifias xerais, valido, e que, mesmo, se pode detallar.

2.1. En primeiro lugar, un elemento que brinda indicaciéns de valor
¢ a que denominaremos numeracién ‘primaria’ dos manuscritos B eV, é
dicir, aquela que remite aos folios do antigrafo, e que, polo tanto, non
mantén relacién nin coa secuencia numérica dos folios dos apografos
(en V, numerados por Colocci; en B, por Molteni) nin coa das
composicions transmitidas por B (como se sabe, numeradas polo
humanista iesino de 1 a 1664, con diversas distraccions e erros).

En V existen dous tipos de numeraciéon que se refiren ao exemplar:
(a) a denominada “fascicular”, que, como foi xa advertido por Monaci
(1875: i), figura case sempre nalgunha zona da marxe superior do
recto do folio que inicia cada un dos once cadernos que configuran o
codice." Neste testemufio, e probablemente como mecanismo adicional
para asegurar o traballo de copia e a ordenacioén correcta dos fasciculos,
o numero tamén se adoita colocar nalgun lugar do dltimo folio do
caderno finalizado; (b) a relativa 4 foliacién, i.e, a que, a medida que o
amanuense vai realizando a transcricion, indica un cambio de folio no
antecedente. '” Neste caso, os nimeros van dispostos de maneira
consecutiva (con algunhas ausencias, explicables por diversos motivos)
a esquerda do primeiro texto dun ciclo de autor ou do incipit dunha
cantiga.” A este propdsito, o apdgrafo vaticano achega unha pista

18 Os cadernos de V presentan un tamafio moi dispar: A’, ff. 1’-2’, singulién; B,
ff. 3-10”: cuaternién; A, ff. 1-8: cuaternion; B, ff. 9-16: cuaternién; C, ff. 17-48:
caderno de 16 bifolios; D, ff. 49-80: caderno de 16 bifolios; E ff. 81-104: caderno de
12 bifolios; F, ff. 105-132: caderno de 14 bifolios; G, ff. 133-146: septenién; H, ff.
147-176: caderno de 15 bifolios; I, ff. 177-200: caderno de 12 bifolios.

19 Non sempre resulta doado distinguir a man de Colocci da do amanuense.
D’Heur sinalou que os numeros terfan sido escritos polo estudoso iesino ata o final do
caderno E (f. 104 de V). De ser asi, o ultimo numero do antecedente anotado polo
humanista serfa o 198, situado enriba da capital inicial da cantiga V657. A partir do
caderno F, o traballo recaeria en mans do copista, que terfa incorrido en varios lapsus,
algins pouco relevantes, outros con consecuencias serias (D’Heur 1974: 12, n. 12).

20 Ao noso modo de ver, isto indica que o que servia de referencia para
singularizar un determinado folio no modelo era — ademais da notacién musical da
primeira cobra — a morfoloxia e decoracién da inicial de texto (e non necesariamente
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destacada sobre a cantidade media de textos que albergaria un folio do
modelo, posto que, cando no cddice aparece a numeraciéon correlativa
aos folios do exemplar, o salto dunha cifra a outra comprende, en lifias
xerals, entre 5 e 7 cantigas (oscilacién que nalgin caso illado pode ser
superada, en tanto que depende do numero de cobras que constitien
cada peza, da cantidade de versos que conforman as estrofas, da propia
lonxitude dos versos, da existencia ou non de finda(s) con ou sen
melodia...).

Polo contrario, en B (como xa se decatara D’Heur 1974: 10), os
numeros — escritos por Colocci — sé figuran no inicio dalgins
fasciculos. Dita numeracion esta ligada as pecie que Colocci distribuiu
aos copistas e non figura sempre no comezo de cada fasciculo do
manuscrito, senén cando se inicia cada un dos ‘sectores’ encargados a
cada man, polo que, cando vatios cadernos® de B forman parte dunha
mesma pecia, o habitual é que s6 apareza ese numero no primeiro folio
da seccién asignada a cada amanuense® (e s6 nalgin caso puntual a
varios; cf. cadernos 4-5, 8, 13, 14, 23...).%

2.2. Precisamente, a numeracion relativa aos folios do modelo esta
ligada a outras anotaciéns coloccianas presentes en B, moi en particular
ao sintagma /ittera nova, que aparece por primeira vez no f. 133r de B, a
marxe da primeira estrofa de Pero muito amo,** poema que vai, ademais,

un cambio de trobador). Co nimero 244> (localizado no f. 150v, na zona da que ¢é
responsable o copista) prodicese un cambio de pauta e as indicaciéns son colocadas a
partir de aqui tanto a carén da primeira cobra da cantiga coma xunto 4 inicial
dalgunha das sucesivas, o que poderia suxerit que ou ben o antigrafo ofrecia nesta
parte un aspecto material que non facilitaba a identificacién do incipit (iniciais
trazadas sé a lapis por exemplo?), ou ben resultaba mais practico marcar con emprego
supraliteral (Ruiz 2002: 275) a estrofa que “distinguia” o comezo de folio no modelo,
con independencia do punto preciso da mesma en que o fixese.

21 Concibidos orixinariamente como tales ou, mais ben, froito da necesidade
cando o espazo dispoiiible se revelaba insuficiente.

22 A tnica excepcién destacable corresponde ao caderno 39, pero cabe sinalar
que neste caso o folio inicial ofrece unha importante mutilacién, polo que ¢é probable
que a referencia ao nimero do folio do antecedente figurase na parte cortada.

23 En calquera caso, a copia por pecie habilitada por Colocci en B (Ferrari 1993:
120-22; Gongalves 2016: 333-48) deixa translucir que o humanista separou os
cadernos do modelo para distribuilos entre os diversos copistas.

2 A propésito deste texto, Gongalves referendou o seu caricter tardio coas
seguintes palabras: «Problema menos apaixonante, mas nao isento de interesse, é o da
poesia Pero nuito amo muito non desgjo (B 605-606/V 208), cuja atribuicio e silentio ao rei
D. Denis foi objecto de minuciosa analise por parte de Tavani, o qual demonstrou que
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precedido dunha rdbrica (“un apéstrofe epistolar”, Tavani 1988: 324)
“Senhora”, ausente por completo en V, onde ningun elemento formal ou
material indica a existencia dalgin tipo de anomalia (cf. Fig. 1 e 2).

A expresion littera nova® repitese varias veces no célebre f. 303t de
B (Ferrari 1979: 63-80; Brea 2023: 39-63), para o que Ferrari xa entreviu
con perspicacia que recollia indicaciéons que equivalian a “avvertimenti
d’imperfezioni rilevate da Colocci collazionando il codice molto
probabilmente sull’antecedente.” (Ferrari 1979: 67; cf. Fig. 3).*

a composi¢do é anénima ¢ alheia a tradigdo poética cancioneiresca (1969: 219-233).
Dos argumentos expostos por Tavani, considerarei aqui apenas os que dizem respeito
a0 modo como o texto é transmitido no cédice B (a situagdo manuscrita no outro
cédice nio foi examinada), destacando um dado codicolégico, cuja interpretagido
devemos a A. Ferrari: trata-se da apostila /ittera nova, com a qual Colocci quis significar
que, no modelo, esta poesia estava escrita em letra mais moderna, constituindo,
portanto, uma interpolacdo tardia. Mas, apesar de V ser parco em notas coloccianas,
também ele parece transmitir uma indicagio da ndo pertenca do texto ao rei
portugués, precisamente através do modo como Colocci grafou a rubrica “El rei don
denis” no fl. 29. A interpretagdo desse dado exige, porém, a observacio do conjunto
das rubricas atributivas lancadas ao longo de todos os félios de V em que foram
transcritas as cantigas de amor e de amigo de D. Denis: um total de vinte e sete
rubricas, das quais dezanove foram escritas por Colocci. Ora o humanista, que vinha
escrevendo sistematicamente a rubrica na margem superior de cada pégina,
abrangendo as duas colunas de escrita, ao chegar ao fl. 29, onde a poesia Pero muito
amo ocupa toda a coluna b e apenas as duas ultimas linhas da coluna a, deslocou a
rubrica para a esquerda, como se pretendesse que ela nao afectasse a coluna b. Parece
legitimo interpretar este comportamento de Colocci como um propésito de excluir o
texto Pero muito amo do “cancioneiro” dionisino». (Gongalves 2016 [1994]: 282).

23 Perrari deixa claro o significado da expresion /ittera nova no seguinte parrafo: &
secondo me a questo fenomeno di farcitura tardiva che Colocci allude in questa nota,
la quale andra dunque intesa: ‘testo piu recente’ con chiaro riferimento alla diversa
scrittura con cui nell’exemplar erano grafati i componimenti di recente interpolazione.
Lespressione /fittera nova ¢ infatti ampiamente documentata in epoca umanistica nel
significato tecnico di ‘scrittura moderna’, in contrapposto alla ‘scrittura antica’, /Jittera
antigua». (Ferrari 1979: 72).

26 Concordamos coa estudosa italiana en que os numeros recollidos no f. 303r de
B se refiren aos folios do antecedente que Colocci colacionou. Pola contra, Barberini
estima que e cifre rinviano a caratteristiche dell’exemplar, ma non ne registrano
puntualmente i fogli, in quanto i numeri annotati da Colocct si riferiscono allo stesso
B” (Barberini 2023b: 5); tratase, probablemente, dun pequeno lapsus do estudoso,
pois os nimeros de folio relacionados nese valioso f. 303r de B non poden remitir a
numeros de folio do propio B pola simple razén de que Colocci nunca numerou os
folios deste cédice (no que preferiu numerar as cantigas e elaborar un indice de
autores a partir deste dato: a Tavola colocciana).
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Sirva como exemplo a #roba de Fernand’Eanes Do Port'ando e vou
mudar en 'V, f. 61v (V387), precedida da rabrica: “Esta troba fez Fer-
nand’Eanes porque queria ben a Ula molher e non lhe falou; e vi
partendo d’onde ela estava Maria Martiinz”.”” No f. 170v de B (man ¢,
Ferrari 1979: 120-121), Colocci anotou o numero de cantiga 803, a
caron dun espazo baleiro (case toda a col. b), suficiente para trasladar a
composicion, e, a maiores, escribiu na marxe dereita o verbo deest (cf.
Fig. 4 ¢ 5).

E moi probable que esa peza estivese no f. 153w do modelo (pois
ese numero figura no elenco do f. 303r de B facendo referencia a unha
poesia en /ittera nova), se se ten en conta que a seguen catro cantigas de
amigo de Fernan Froiaz e que a primeira delas ofrece en V (f. 62r) a
remision ao f. <154 do exemplar. Se se traballa coa posibilidade apuntada
en lifias precedentes de que en cada folio do antigrafo entrarian (como
maximo) 6/7 textos completos (e poida que un ou dous versos iniciais
doutra cantiga),” o f. 153r do mesmo acollerfa as seguintes pezas: 3
cantigas de amigo de Nuno Perez Sandeu e o comezo do texto de Men
Vasquez de Folhete, cuxa copia seguiria no zerso. Dado que despois de
Folhete xa vifa a producién doutro autor (Fernan Froiaz), o compila-
dor desa parte do antecedente decidirfa deixar o correspondente espazo
en branco (que podia ser unha columna ou incluso algo mais) no f.
153v, e encetar un novo folio coas cantigas de amigo de Froiaz. Seria
precisamente esa ‘conxuntura’ material a que aproveitaria unha man do
século XV para incluir nas paxinas de aquel cancioneiro medieval unha
troba do seu tempo, que — se non fose polas inquedanzas e gustos
literarios de quen a trasladou — probablemente non terfa chegado a nés,
ao non gozar do privilexio de formar parte do Cancioneiro Geral de
Garcia de Resende.

O exemplo traido a colaciéon non pode levar a engano e facernos
pensar que os textos ‘apocrifos’ sé6 foron engadidos no zerso dos folios
do antecedente, xa que noutros casos (e empregando a dinamica

27 A froba non é un xénero trobadoresco, e Fernand’Eanes é un poeta do s. XV
(Ramos 2020: 207-9). Sobre este texto en particular, cf. Rodifio (1998) e Vallin (2011).

28 Partimos da comparacién con D, considerado polo seu descubridor (Shatrer
1991), e posteriormente por outros investigadores (Fernindez Guiadanes 2016;
Monteagudo 2022), como o unico resto da antoloxia perdida que estd na base de B e
V. Para o tema que nos ocupa, o relevante agora é que ese folio cumpre as condicidns
materiais para conter a media de textos que sinalamos.



48 Memzinisse invabit. Scritti in memoria di Federico Emidio Bo

exposta con anterioridade) se deduce que, en boa loxica, tamén haberfa
ocos en branco en lugares do recfo das paxinas do antigrafo de B e V.
Asi o demostra, por exemplo, a pregunta Luis Vaasquez, depois que parts,
que, segundo todos os indicios, se agregou ao f. <157n do modelo,
como indica a referencia de V colocada a carén do incipit da cantiga de
amigo de Vasco Perez Pardal Awmiga, ben cuid’en do men amigo (f. 651, col.
a), polo que se deixarfan en branco duaas columnas (ou 1°5?) no modelo
para iniciar a copiar no verso do folio as cantigas de amigo dun novo
autor (Afons’Eanes do Coton). E, de feito, a cifra <157 é tamén unha
das que Colocci traslada ao citado f. 303r de B coa conecida indicacion
littera nova fa scriver (Ferrari 1979: 73: cf. Fig. 6).

Asi pois, a combinaciéon dos datos achegados polos ndameros
colocados no inicio das ‘pecias’ de B coa lista de cifras que Colocci
anotou no f. 303r do cddice lisboeta, xunto cos nimeros dos folios do
antecedente que acompafian alguns textos en V, son elementos que se
apoian mutuamente e que permiten recofiecer o lugar” que ocupaban
os textos tardios naquel Libro di portughesi que, afortunadamente, chegou
a Roma e 4s mans de Colocci:”

B cantiga Bf. V cantiga VH{ Incipit atribucion cronoloxia *f. LP
605-606 133e- 208 29 | Dero it amo, *D, Denis 129v
133v muito non desejo
D ps?
[803] 170v 387 61y | Do Portands e von Fernand’Eanes *ca.1450 153v
mudar
- - 410 650 | Lo Vaasque Alvaro Afonso 1440-1447 157t
depois que parti
¥ >
[970] 209v 557 38r A guantos sabem Afons’Eanes #1813l
trobar do Coton

2 Como xa advertiu Ramos (2020: 218-19), estes textos estan reproducidos en
zonas de transicion da producién dun trobador a outro.

30O cadro seguinte ofrece un resumo da situacién exposta, aventurando (a partir
das indicaciéns recollidas no f. 303r de B) o folio que ocuparian os poemas no Libro di
portoghesi (abreviado LP). Con parénteses cadradas | | sindlanse os textos que non
chegaron a ser copiados en B, pero que tifian reservado un nimero (en ambos os dous
casos, escrito por Colocci). O * na columna relativa 4 atribucién de autoria recolle os
nomes dos trobadores dos que a producién figura xustamente antes da copia deses
textos alleos ao corpus trobadoresco.

31 O namero esta sinalado no f. 303r de B. De todos os modos, en V leva ao lado
a remisién ao folio <182> do antecedente, como se estivese non nun espazo final senén
inicial de folio. O 181> acompafia tanto a V553 (f. 87v) como a B966 (f. 209z, inicio de
pecia). Mais adiante, o (183 figura xunto a V562 (f. 89r).
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B cantiga Bf. V cantiga VAf. Incipit atribucion cronoloxia *f. LP
Diogo
Como homem ferido Gongalvez de 3° cuarto s.
bis .- .
1075 228 666 106r-v com fferro e sem pao Montemor-o- XV 199v
Novo
- - 668 06y | Pommacsenhorade | g a6 Bolseiro 200¢
grande vallia
o .
1164b5 248y 768 120 | Asag hé desassisads | (o M 0 216v
1164t 248v 768bis 121r Se me deras galardon B ol Martinz do 216v
Casal
11 G4quter 248 769 121r Qﬂé’ﬂ de mi saber Roi Martinz do 216v
quiser Casal
g .
11 64uinies 249¢ 770 121v | Huna donzella sey en CIZZ’QIM"“‘“Z do 216v

Do mesmo xeito, estes datos permiten manter a distincion realizada en
liflas precedentes en relacién coa inclusiéon dos textos espurios en, polo
menos, dous momentos diferentes da historia daquel L7bro, xa que cabe
supofier que as composicions que Colocci sinala como escritas en /Jttera
nova foron incorporadas no século XV,” ainda que non se poida
dilucidar se no seu traslado interveu unha unica persoa ou varias.

3. COPISTAS E CASOS PARTICULARES

Por outra parte, poida que tefia relevancia o feito de que, ao analizar a
maneira de traballar dos distintos copistas de B en relacién con todas
estas pezas, se constate o singular comportamento da man ¢’ que s
traslada duas cobras de Senbor genta, pero que non transcribe ningunha
das que se encontran en zonas da sia responsabilidade e que se

32 Atendendo 4 cronoloxia das que indican o nome do autor, a mais recente seria
a peza de Diogo Gongalves de Montemor-o-Novo. Este poeta pode ser posto en rela-
cién con Anrique da Mota, a raifia Dona Leonor de Portugal ou Gil Vicente (Ramos
2020: 209-12). Tendo en conta que a raifia Leonor (muller de D. Joao II) morreu en
1515, a peza pddese situar cara aos dltimos anos do século XV (Rodifio 1997).

3 Ferrari (1979: 84 e 86) sinala que este amanuense (talvez de orixe francesa,
cunha escritura bastarda) traballa en sectores compactos. O mesmo acontece co
copista a (letra cursiva, pero mais escrupuloso), que reproduce rubricas atributivas,
explicativas e moitos dos reclamos (76 83 e 85), e tamén con ¢ (bastarda, de orixe
italiana: 7bs: 84 e 86).
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presentaban en /ittera nova (cf. as correspondentes a V387, V404 e
V410), se ben deixou un espazo baleiro no lugar que corresponderfa a
troba de Fernand’Eanes (cf. a nota de Colocci deest ¢ o n°® <153 no f.
303r) e a pregunta de Alvaro Afonso (recollida tamén como /fittera nova no
propio f. 303r); esta particularidade leva a sospeitar que estes dous
textos poderian diferenciarse en algo de Nojo fom’e quer prazer (V404), xa
que neste caso non hai ningunha “reserva” de espazo en B (entre B819
e B820) para unha posible copia. Ao mesmo tempo, 0 comportamento
deste copista induce a pensar que, probablemente, Senhor genta non
estaba en /ittera nova, como tampouco o estarfan as duas cantigas
marianas de Afonso X e as duas pezas en castelan En hum tiempo cogi
flores de Alfonso X1 e a anénima Senhora, por amor |de] Dios.

Os outros dous textos presentes s6 en V (V557 ¢ V668) estan en B
en areas de traballo do copista ¢, que tamén deixou un oco no lugar
onde deberia estar A guantos saben trobar (incipit que anotou Colocci e
ao que lle asignou o numero 970)*, pero non “marcou” nada para Dozna
¢ senhora de grande valia (o humanista debuxou un angulo de insercion que
poderia significar que falta algo, pero non estd tan claro como nos
outros casos). De todos os modos, o xa citado f. 303r de B da conta de
que este texto figuraba no folio 200n do modelo e que ofrecia unha
grafia mais ‘recente’ (/ittera nova, fa scrivere). Polo tanto, os copistas que
reproducen os textos tardios son a (Pero muito amo, asi como os catro
que figuran baixo a atribuciéon a Roi Martinz do Casal) e e (Comzo homen
ferido).

Se admitimos a nosa proposta inicial sobre os textos que puideron
ser xa incluidos no momento da “compilacién xeral”, e a identificacion
dos tardios pola presenza dunha grafia mais recente, caberia facer
algunha consideracion ulterior a proposito de tres poemas:

(@) Per un soilo prazger: Deixando a un lado o feito de que, se os nosos
calculos son correctos, non estaria en ningun dos folios nos que
Colocct rexistra a presenza de /ittera nova, a copia deste breve fragmento
parece que estaba na parte final dun “rolo” que foi incorporado ao
exemplar. A tipoloxia que presenta a sua maiuscula inclina a pensar que

3+ A pesar de que en V (f. 88t, col. b) poidan verse catro (aparentes) versos, as
dificultades para intentar articulalos como tales no relativo 4 medida e 4 rima, asi
como o contido do propio texto leva a considerar plausible a proposta de Ramos
(2020: 204) de que a “sequéncia, talvez seja resultante de uma anota¢io marginal, em
disposicio estréfica”.
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se trata mais ben dunha fiznda (Cohen 2003: 353) ca dunha anotacién
marxinal. A este respecto, non deixa de ser significativo o feito de que
Colocci non chegase a asignarlle nimero de cantiga.

(b) Nojo tom’e quer prager ten a estrutura propia dun texto tardio
(mote + glosa), pero non se pode asegurar se “o borrén” que figura no
f. 303r antes do n° <157 pode corresponder a un <156, que é o folio no
que calculamos que o texto estarfa no modelo (en concreto, na terceira
columna do recto). De ser asi, deberia ser contabilizado sen mais entre as
pezas recofiecidas por Colocci como escritas en /ttera nova. En B, non
obstante, e como acabamos de sinalar, non hai nada que indique que
falta texto no lugar no que poderia estar, pero compre lembrar que, se
se establece o paralelismo con V, corresponderialle o nimero 820 (f.
173v, fasc. 21, que ¢ da man ¢ ¢ dicir, a que non transcribe os textos
tardios).

(c) A composicion Senhor genta presenta unha copia entrecortada
(Ferrari 1979: 31-33): a cobra I foi trasladada polo copista & no f. 244r
(col. b), mentre que a I e a III correron a cargo do copista ¢ (f. 244,
col. b), que as reproduciu a seguir da cantiga de amor de Lobeira Muytos
que mh oen loar mha senhor (71,2). Parece evidente que a trascricion
“irregular” do texto no codice lisboeta desenmascara unha disposicion
material no modelo que non era a habitual; de ai que a man 4 deixase un
oco en branco despois da primeira estrofa do poema, quizais polos
problemas que lle provocaba a reproducién das seguintes cobras nun
lugar concreto (problemas que, desde a nosa perspectiva, poderfan ter
unha explicaciéon plausible nunha copia marxinal desas estrofas). En
calquera caso, o que se revela significativo é que a peza non esta
marcada como /ttera nova, polo que cabe postular que formou parte do
grupo de textos incorporados 4 tradicion manuscrita no seu ultimo
nivel de formacion. Beltran (1988, 1991) esgrimiu razdns estilisticas
para situala no entorno de Alfonso XI (e, incluso, considerou que o
nome de Leonoreta se referia 4 amante do monarca, a célebre Leonor
de Guzman), pero, de ser asi, e por motivos cronoléxicos obvios, o seu
autor non serfa Johan Lobeira.” Para explicar a autoria asignada ao

% As fontes histéricas sitdan a Johan Lobeira na segunda metade do século X111
no ambito da corte de Afonso III, mais é probable que continuase activo nos
primeiros anos do reinado de don Denis, tendo en conta que a documentacién
publicada informa de que faleceu en 1304. A ausencia das sdas cantigas de amor no
Cancioneiro da Ajuda apunta a unha inclusién tardia da sua producién na tradicién
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texto en B (e na Tawola colocciana, Gongalves 1976: 30), Ramos, que
pensa que o Libro medieval puido estar nalgin momento en Evora —
cidade 4 que, precisamente, estivo ligado o propio Johan Lobeira —
segue a pista aberta por Ferrari (1979: 33) e trae a colacién a presenza
do escritor Vasco de Lobeira (falecido en 1403) na Cronica do Conde D.
Pedro de Meneses de Gomes Eanes de Zurara, toda vez que nesta obra
Vasco se liga ao Awmadis de Ganla (i.e, a novela de cabalerfas na que
aparece a Leonoreta en castelan). Tendo en conta todos estes elementos,
a estudosa portuguesa considera que o texto que nos ocupa puido ser
atribuido a Johan Lobeira nos circulos meridionais lusos (Ramos 2020:
221-222), desde o momento en que tanto o trobador como Vasco
compartian nome de familia e vinculacién a unha mesma zona de
influencia (Fvora e Elvas, respectivamente). A cuestién é espifienta,
pero, fose quen fose o autor da I.eonoreta, consideramos que non ¢é
trivial o feito de que a peza non apareza no elenco das rexistradas como
litterae novae por Colocci no f. 303r de B, como tampouco o ¢ o feito de
que as estrofas II e III sexan reproducidas polo copista ¢, que, se as
trasladou, é porque non as recofieceu graficamente como tardias.

4. REFLEXIONS FINAIS

Non resulta doado explicar o motivo polo que existen zonas amplas de
B (e lembremos que as primeiras 390 composicions deste codice non
figuran en V) nas que non foi incluido ningin poema espurio. Por esta
razén, seguen abertas algunhas das preguntas formuladas por Ramos
no seu estudo (2020: 219): «Porque é que nio encontramos textos
espurios nas zonas iniciais, dedicadas as cantigas de amor? Porque é que
nao encontramos textos espurios, mesmo nas areas iniciais da secgao,
dedicada as cantigas de amigor». Poderia deberse a que os inicios das
primitivas seccions de ‘xénero’ se caracterizaban por unha copia mais
continua dos textos?

Son, en calquera caso, moitas as preguntas que estas composicions
suscitan ainda a dia de hoxe.” Polo momento, desexamos chamar a

manuscrita (Oliveira 1994: 365-606).

3 Deixaremos, de todos os modos, no ar algunhas delas: Por que parece set o
copista ¢ o unico que recoflece os textos tardios e decide non reproducilos, pero
deixando (as veces) espazo por se cémpre facelo? Por que algins deses poemas levan
atribucién de autoria e outros non? Por que o texto en casteldn Sewhora, por amor de
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atencion sobre o feito de que o especialista esta ante duas estratigrafias
diferenciadas: unha primeira relativa aos textos que entraron na
tradicion manuscrita no momento en que se conclufu a dltima fase da
«compilacion xeral» (Oliveira 1994: 239-40); e outra posterior (século
XV) na que se intercalaron na antoloxia medieval poemas marcados
pola estética da «poesia de cancioneiro». De todas as formas, unha
particularidade comun que caracteriza os poemas espurios ¢ que todos
eles se situraon en zonas de transicion textual dun autor a outro, é dicit,
en lugares materiais que parecen corresponder a espazos (quizais
columnas completas, ou boa parte delas) en branco tanto no recto coma
no verso dos folios do modelo dos apografos renacentistas.

Mais dificil resultara saber se os textos tardios anénimos
(caracterizados pola /fittera nova) son da autoria dun sé poeta ou de
varios, e se foron transcritos xunto as cantigas en momentos diferentes
ou non. A historia do Lzbro segue sendo descofiecida durante algo mais
de século e medio, no caso de aceptarmos que o Libro di portughesi
mandado copiar por Colocci era o mesmo Livro das Cantigas que o
conde D. Pedro de Barcelos legou no seu testamento (marzo de 1350)
ao seu sobrifilo Alfonso XI de Castela. O tnico que se pode dar por
certo é que o enigmatico percorrido daquel cancioneiro trobadoresco e
a sua posterior desaparicion (Tavani 2012) provocaron que se perdesen
datos destinados a verificar hipoteses e a dar resposta as incognitas que
os textos espurios seguen a levantar.

Mercedes Brea - Pilar Lorenzo Gradin
(Universidade de Santiago de Compostela)
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ciéns alleas ao corpus profano da lirica galego-portuguesa. A insercioén destes poemas
na tradicién manuscrita produciuse en lugares e fases cronoloxicas diferentes. De fei-
to, os especialistas que se ocuparon deles xa disociaron aqueles textos que enriquece-
ron a denominada “compilacién xeral” cara a mediados do século XIV daqueloutros
que foron intercalados no modelo de B e V por algin erudito portugués que se com-
pracia coa nova estética da poesia cancioneiril. Este estudo fai unha serie de conside-
raciéns sobre algunhas das incégnitas que ainda suscitan esas pezas, a0 tempo que
combina a anilise dos nimeros referidos 2o antecedente en B e V coa relativa as cifras
que Colocci anotou no f. 303r de B para propor o lugar que ocuparian os poemas
espurios no célebre Iibro di portughesi que Colocci mandou copiar en Roma.
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di portughest, Angelo Colocci.

ABSTRACT: The Italian apographs B and V include a limited number of compositions
not connected to the profane corpus of Galician-Portuguese lyric. The incorporation
of these poems into the manuscript tradition took place at various locations and over
different chronological periods. Indeed, critics have already separated the texts that
became part of the "general compilation" in the mid-14th century from those added
to B and V’s model by a Portuguese scholar fond of cancioneril poetry's new aesthetics.
It also analyzes the numbering system associated with the antecedent in B and V,
along with the corresponding digits recorded by Colocci on f. 303t of B. The objec-
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tive is to determine the position that the spurious poems would have in the renowned
Libro di portughesi that Colocci instructed to transcribe in Rome.

KEYWORDS: Galician-Portuguese lyric, apographs B and V, spurious poems, Libro di
portughesi, Angelo Colocci.
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